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BALZAC/STENDHAL
Una contesa di stile
sulla «Certosa»
PASQ"AUED‘PALN“S{ -

E Balzac rifece La Certosa

di PASQUALE DI PALMO

alzac,
nello
scrittofa-
moso
che rive-
101aChar-
treuse,in-
traprese

per primo, con quella ricerca,
il gioco delle congetture sull'i-
dentita dei personaggi del ro-
manzo, che gli erano apparsi
cosiveridapresupporreunalo-
rodiretta derivazione daviven-
ti modelli; e come chi, dinanzi
aunastatuain cuisembripalpi-
tare la vita, pensi, dimentican-
do il potere dell’arte, a un cal-
co, eglicredette di potertral’al-
tro riconoscere, come in ritrat-
ti, nel conte Mosca Metternich,
nella Sanseverina la principes-
sa di Belgioioso». Quest’asser-
zione, tratta dal’idea della Char-
treuse, contenente una serie di
magistrali saggi stendhaliani
di Luigi Magnani, pud ideal-
mente introdurre il volume di
Honoré de Balzac Studi su
Stendhal e La Certosa di Par-
ma con la risposta di Stendhal, ben
curato da Pino di Branco (La Vita
Felice, testo francese a fronte,
PP.220,€13,50).Sitrattadellun-
go saggio dedicato al celebre ro-
manzo stendhaliano, apparso
nel terzo numero della «Revue
Parisienne», la rivista politi-
co-letteraria diretta e quasi inte-
ramente redatta dall’autore del
Pére Goriot. Tale scritto, apparso
125 settembre 1840, adistanza
di oltre un anno dalla pubblica-
zione del romanzo di Stendhal,
composto di getto nell’arco di
cinquantaduegiorni, siconfigu-
ra come fondamentale per la
fortuna dello stesso, in quanto
I’autore diLe Rouge et le noir non
aveva goduto di particolari ri-
scontrida parte di pubblico e cri-
tica (e in vita non ne ebbe mai,
avendone piena consapevolez-
za: «Pensavo di non essere letto
prima del 1880»).

11 testo era stato presentato
initaliano solonel 1958 nelvo-
lumetto Feltrinelli Scritti criti-
ci, a cura di Mario Bonfantini,
cheparlava diun saggio «pitici-
tato che letto»: «Balzac ha sfal-
sato un poco il significato
dell’opera, o meglio nonne ha
inteso appienoil sovrano equi-
librio poetico, mettendo trop-
poinrilievo la parte “politica”
edesagerandoneilvalorerela-
tivo e assolutos.

Fin da subito Balzac parla di
capolavoro: «La Chartreuse de
Parme &, nella nostra epocae fi-
noadora, ai miei occhi, il capo-
lavoro della Letteratura delle Idee
e Monsieur Beyle vi ha saputo
fare delle concessioni alle altre
scuole che le persone intelli-
genti possono accettare e che
sonosoddisfacenti perentram-
bi i campi». Viene contrappo-
stala Letteratura delle Idee, che si
contraddistingue per «natura-
lezza» e cacutezzad’osservazio-
ne»,allaLetteratura delleImmagi-
ni, corrispondente al romanti-
cismo e «caratterizzata dal liri-
smo, dall’epopear. Nella primma
scuolafigurano, un po’ arbitra-
riamente, Musset, Mérimée,
Béranger, Karr e Nodier men-
tre nell’altra Balzac cita, oltre
al «padrino di battesimo» Cha-
teaubriand, Hugo, Lamartine,
gli «imitatori» Gautier, Sain-
te-Beuve e il Vigny poeta. Viso-
no poi degli autori che riesco-
no acondensare le caratteristi-
che di entrambe le tendenze,
ovverosiaquelli che confluisco-
no nell’Eclettismo letterario, il
cui scopo é «rappresentare il
mondo cosi com’é: le immagi-
ni e le idee, 'idea nell'immagi-
ne o l'immagine nell’idea, il
movimento e il sogno». Un no-
me? Quello dell’amatissimo
Walter Scott, aborrito invece
da Stendhal.

Dopo aver salutatoilroman-
zo in maniera entusiastica e
sanguigna («E il fuoco nascosto
dentro la selce»), Balzac si av-
ventura nella riscrittura dello
stesso, condensando trama in-

tricatae presentazionediinnu-
merevoli personaggi nell’arco
diuno svariato numero di pagi-
ne.Una curiosa Chartreuserifat-
ta da Balzac, anche se neppure
un narratore d’ingegno come
lui riesce nell’impresa di ripor-
tare un romanzo cosi articola-
to, contraddistinto da continui
coups de thédtre e riferimenti di
taglio storico (vedi I'esperien-
zaavvilente diFabriziodel Don-
goaWaterloo che Balzac consi-
glia di riformulare) senza pa-
garne irrimediabilmente lo
scotto.Illettore sitrovadifron-
te un resoconto farraginoso, a
tratti poco comprensibile, co-
merisacca che dispongairrego-
larmente le scorie dell’abisso
dopo una bufera. Troppi nomi,
troppiavvenimenti concentra-
ti in uno spazio non adeguato,
conlapretesaoltretuttodideci-
frarel’identita storicanascosta
dietro un tal personaggio o

comprendere la fonte degli
eventi descritti.

L’esegesi di Balzac si fa pit
calzante quando affronta il te-
ma della citta, rivendicando
qualche analogia con lo stu-
dio allestito un secolo dopo
da Luigi Foscolo Benedetto La
Parma di Stendhal (Sansoni,
1950) dove si mette a fuoco I'i-
talianismo dello scrittore (si
veda anche Stendhal e il mito
dell'ltalia di Michel Crouzet, il
Mulino, 1991)el’aspetto fanta-
stico insito nella Parma da lui
descritta. Per primo Balzac
avanzal'ipotesi che questacit-
ta potesse identificarsi con Mo-
dena (Modena cittd della Char-
treuse si intitola un celebre Ii-
bello di Delfini): «Allo stesso
modo, lostato di Parma e il ce-
lebre Ernesto IV mi sembra
che possano essere il principe
diModenaeilsuoducato». Sap-
piamo che la scintilla da cui
scaturisce il romanzo era il ri-
trovamento del manoscritto
L'origine delle grandezze della fami-
glia Farnese in cui viene raccon-
tatala«cronaca»rinascimenta-

le e per molti aspetti fantasio-
sa, di Alessandro, futuro papa
Paolo III e alter ego di Fabrizio.
Sulla copia Stendhal annotala
famosa frase: «To make of this
sketch a romanzetto» (Valéry
parlo, aproposito diquestomi-
stilinguismo ante litteram, di
«sembianza di crittografias). A
tale manoscritto si devono, ol-
tre alla figura del giovane pro-
tagonista, della zia protettrice
e del suo integerrimo amante,
il patronimico Clelia, I’'episo-
dio della prigionia e dell’eva-
sione di Fabrizio, nonché la
trasposizione  di  Castel
Sant’Angeloin quelladel carce-
re parmense.

Al termine di questa lunga
dissertazione, dopoessersilan-
ciatoinlodisperticateeaverde-
finito Stendhal un vero e pro-
prio genio, Balzac osserva, in
maniera a dir poco sconcertan-
te: «Il punto debole di quest’o-
peraé lo stile, inteso come mo-
do di accostare le parole, que-
sto perché la frase ¢ sostenuta
da un pensiero eminentemen-
te francese. Gli errori che Mon-
sieur Beyle commette sono so-
lo grammaticali: egli é sciatto,
scorretto comelo sono gli scrit-
toridel secolo XVILI. Le citazioni
che ho fatto dimostrano a che
specie di errori indulge. Alle
volte i tempi dei verbi non so-
no in accordo, qualche volta il
verbo é assente; alle volte met-
te dei c’é o deiche, che stancano
il lettore, e allo spirito fanno
Veffetto di un viaggio in una
carrozza traballante su una
stradadiFrancia.Isuoierrorial-
quanto grossolani denunciano
un difetto di lavoro». Tale criti-
caindispettisceil purappagato
Stendhal che tenta di giustifi-
carsi nelle tre stesure della sua
risposta(manonsicapisceil cri-
terio con il quale i termini che
figurano in corsivo nell’origi-
nalevenganovoltidal curatore
ora in grassetto ora sottolinea-
ti: non era preferibile unifor-
mare?). Stendhal si ripromette
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diridurre certe lungaggini, co-
me consigliato dal suo mento-
re, e sidichiara avulso dalla let-
tura dei romanzi coevi e dagli
autori a cui fa riferimento Bal-
zac: «Componendo la Chartreu-
se, per prendere il tono giusto
leggevoognimattina2 o3 pagi-
ne del codice civile». Quasiuna
provocazione, ribadita dal fat-

LIRS

Domenica

to che Stendhal glissa sullarea-
leidentita deipersonaggi, com-
preso Metternich (il quale ne-
g0 al diplomatico Beyle I'exe-
quatur per il consolato di Trie-
ste), optando per unalettura di
fantasia degli stessi: «Le diro
un’assurdita: molti tratti della
duchessa Sanseverina sono co-
piati dal Correggion.

Per quel che concerne le os-
servazioni balzacchiane sullo
sstile vivo, disinvolto, qualche
voltascorretto di Monsieur Bey-
le», Stendhal sostiene: «In defi-
nitiva, purmettendomolti dei
suoi gentili elogi in conto alla
pieta per un’opera sconosciu-
ta, sono d’accordo su tutto
tranne che sullo stile. Non cre-

do che si tratti di eccesso di or-
goglio. Per me c’é solo unare-
gola: lo stile non dovrebbe es-
sere troppo piano, troppo sem-
plice. Dal momento che le idee
sugliabissi del Cuore sono sco-
nosciute ai nuovi ricchi, ai va-
nesii, etc. etc., non bisogna
esprimerle con troppa chiarez-
za». Non sembra una dichiara-
zione di poetica di Joyce?

Una delle foto di Olivier Papegnies
che documentano la ricostruzione

in Belgio della battagfia di Waterloo,

per il bicentenario del 2015

I1saggio (1840) rivelo e «riscrisse» il romanzo
di Stendhal e diede vita a una vivace contesa
con lui sullo stile: lo ha ripreso La Vita Felice
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